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POSTPretérito

0 la extrafia cronica inusual de 1os
tiempos de una obra.

or the strange, unusual chronicle of the
times of awork of art.

Nela Ochoa




Mi trabajo gira en torno al cuerpoy, por evoluciodn,

a las ciencias que transparentan ese cuerpo. Des-

de joven he estudiado, simultdneamente, 1a danzay
las artes plasticas, y ese interés se ha mantenido a
1o Targo de los afios unificéndose en videos, perfor-
mance, instalaciones, pinturas y esculturas. Ha sido
una evolucidén que comenz6 con el estudio del gesto:
escrutando esas sefiales comencé a coreografiar 1o
que 11amé «gestografias» y casi simultdneamente a
intervenir radiografias con pintura, 1levando a otro
nivel las estructuras 6éseas. La ciencia y sus nue-
vas tecnologias me han permitido hurgar cada vez mas
adentro, 1legando hasta 1os genes y sus «recetas>» pa-
ra producir todo funcionamiento fisico y psiquico. Mi
trabajo actual esta inmerso en el universo genético,
de donde saco la materia prima para crear otro cuerpo,
un tejido con el contenido cultural del mundo que me
rodea. Veo mis obras como anotaciones, reflexionesy
conexiones mentales de 1o corporal que obstinadamen-
te necesito materializar. No tengo férmulas seguras,
es el trabajo constante, Ta investigacién, Ta curio-
sidad, 1a intuicién, el entorno que me conmueve 0 me
altera, 1o que va formando el cuerpo de la obra.



My work is about the body and it has evolved towards
the sciences that have turned that body transparent.
Since my youth I have studied arts and dance simulta-
neously and I have kept focusing on these matters that
come together in the formof videos, performance,
installation art, painting and sculpture. This evolu-
tion began with the study of gesture; inquiring about
these signals I started making choreographies that I
called gesturographies, and almost at the same time I
began to paint radiographies, taking bone structures
to another level. Science and its new technologies
have allowed me to dig deeper and deeper, reaching
the genetic codes that enable all physical and psycho-
logical functions. My work is immersed in a genetic
universe fromwhere I take the prime matter to create
another body, a textile of the cultural content in the
world that surrounds me. I see my works of art as sket-
ches, reflections and mental connections with the bo-
dily matter, something I obstinately need to make.

I have no safe formulas, the process is constant, my
research and curiosity, my intuition and the environ-
ment either move or alter me: it all comprises my work.



..laartistadestild Tos contenidos por Tos cuales ha
discurrido intelectualmente, para confrontar imagenes cuyo
valor signico se centraliza enunpuntoque estamas allade Ta
representacion sobre nuestras pautas hereditarias.

Carlos E. Palacios. criticoy Curador / Catdlogo de LABORATORIO- 2008 - Galeria 39 . Caracas,

Venezuela



Theartist distilled the contents throughwhich she has
intellectually evolved, inorder to confront images whose

symbolic value focus inapoint beyond the representation of
our hereditary patterns.
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PostPretérito de Nela Ochoa o 1a extrafia crénica inusual
de Tos tiempos de una obra.

Un Coup de dés, cuya presencia certera estd afirmada por nuestras
manos, nuestros ojos y nuestra atencién, no solamente es irreal e
incierto, sino que podrd ser tan sélo si la regla general que otorga
estatuto legal a Ta casualidad, se quiebra en alguna regién del ser,
alli donde 1o que es necesario y 1o que es fortuito serdn vencidos
por la fuerza del desastre. Obra que no estd, pues, ahi, sino presen-
te en la dnica coincidencia con 1o que estd mds allda.

Maurice Blanchot, E] Tibro que vendréa

En otras variables del espacio y del tiempo, este texto co-
menz6 hablando sobre algunos puntos de observacién pertinen-
tes en el dificil desenvolvimiento del arte contemporaneo en
nuestro pais. En ese momento me referia no s6lo al dilatado
retiro de la institucionalidad y 1a fragmentaci6én de un tejido
amplio que obstruye y debilita la visibilidad y el desarrollo
de todos los actores involucrados en el proceso de Tas artes
visuales venezolanas; sino mds adn, a una insistente prefe-
rencia -en el circuito de galerias- por el arte mas joven, si-
tuacién que aunque se muestra favorable en Tos territorios del
mercado del arte, en cierta forma obstruye e incluso anula el
posicionamiento de creadores de trayectoria, extendiendo la
imposibilidad de sequir con cierta coherencia el desenvolvi-
miento de artistas de generaciones anteriores, quienes aln
continlan trabajando desde el silencio de sus talleres, pero
constituyen estructuras y referencias cruciales de la contem-
poraneidad que se dibujan en Ta trastienda de una actualidad
virada: presencia que gira en torno a 10s nuevos caminos de
aquellos hitos que marcaron pauta en las Gltimas tres décadas
del siglo XX.

Tal es el caso de T1a creadora Nela Ochoa, cuya exposicién Pos-
tpretérito queria presentarse como una muestra antolégi-

ca de su trabajo en Tas salas expositivas de «La Caja» del Cen-
tro Cultural Chacao. Esta artista fue pionera del videoarte en
Venezuela y vigorizd, en su momento, un importante nicleo de
aristas sobre una extensién de las tramas de arte y vida que



tanta pulsidn tuvieron en Tos escenarios internacionales de la
década de Tos afios setenta. Esa cristalizacidn especial partid
de un ejercicio con la danza, desarrollado por esta creado-

ra con un alto nivel de trabajo en las compafifas mds destaca-
das del pais y en territorios forédneos de mucha exigencia co-
mo la ciudad de Paris. Este desempefio fue traducido por Ochoa
mas allad del propio ejercicio, e inoculado en toda su produc-
cién videografica posterior junto a sus estudios sobre 1a gra-
fica, el disefio y el dibujo. Asi, cuerpo, fisicalidad, entorno,
contexto, imagen, ritmo, teatralizacién y metafora fueron los
eslabones que ataron una cadena incesante de producciones ar-
tisticas realizadas desde Tos afios 80; propuestas que marca-
ron una pauta en el video arte venezolano, inaugurando incluso
armazones formales que abrieron el camino a proyecciones di-
versas donde el empalme del cine, 1a escultura, la fotografia,
el performance y Ta instalacién sirvieron como el puente cri-
tico de construccién y reflexién para los retos que trazarian
artistas de generaciones posteriores y para las practicas que
vivieron, a finales del siglo XX, el estallido de todas estas
nuevas formas de asimilar, metaforizar y quebrantar los pro-
pios campos de la imagen como artificio visual.

Invernadero, 1987,
video instalacién para
video Topos,1987-
Premio de Arte No

Objetual, Salon

Michelena, Valencia.
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Es por ello que cuando ambas conversamos sobre Ta muestra

Postpretérito apuntamos hacia a una exhibicién que pudiera,
de alguna forma, dar cuenta de estas rutas. Pues si, a nivel
formal, 1a obra de Nela Ochoa comporta ese cardcter de adelan-
to para su momento, también guarda en sus deliberaciones con-
ceptuales un aspecto profundamente visionario; ya que en 10s
reveses de cada video, de cada elaboracién, de cada formato,
de cada puesta en escena y finalmente de cada imagen, respi-
ran las pulsaciones de una mirada atenta a los avatares de 1o
humano, a esas verdades que navegan por debajo del simulacro,
como nodo cardinal de Tas probleméticas mas agudas en nuestra
historia reciente: semblanzas subterrdneas de un mundo re-
mendado a destajo por las ilusiones del progreso. Su obra es,
en esencia, una gran pregunta sobre nosotros mismos, existen-
cia y cadencia de una soledad que encuentra en las poéticas
del detrirus, en las anclas de 1o imaginario y en los escalones
difusos de 1o supuestamente fantdstico, Tas geodesias tras-
humantes que deshilvanan ese nudo definitivo, ese mismo que
agota y trasciende las reflexiones de 1a humanidad frente al
peligro potencial que, desde siempre, ha significado el hombre
para si mismo.

De este modo ideamos una muestra que pudiera unir varias de
las partes de ese recorrido. En un territorio probable, pen-
samos sobre la exhibicién de algunos de sus videos cruciales:
Topos (1987), los tres tiempos de Mendiga (1999-2006) y, qui-
z4s, Que en pez descanse (1986). También era ideal retomar al-
guna de sus video esculturas, pasar por ese lugar fantéstico
de Tas mixturas de 1a imagen como materia, gracias a la ins-
talacién o Ta ambientacién escénica. Ideamos las reedicio-
nes de propuestas anteriores que fueron cruciales y que nos
parecieron 6ptimas para ser renovadas mediante intervencio-
nes actuales, acompafiando también el prolifico desarrollo de
la produccioén visual mas reciente de la artista. De este modo,
comenzaron a surgir Tas calles y avenidas de Ta muestra.

En ese mapa ideal y territorial despuntaban nuevas series jun-
to a propuestas no vistas en el pais: Tas nuevas radiografias
sobre acrilico cercanas al famoso De tripas Rosetén de 1999;
los Desentierros del ano 2001, pruebas de ADN trasferidas a
léminas de latex, que fue exhibida en 1a Bienal del Barro en la



Topos,2006
Fotograma del video
1/1 Impresién a color sobre

acrilico 48 x 69 cm

Residual Image, 2006
Performance Mendiga

I could be you could be me
1/1 impresién a color sobre
acrilico

154 x 101 cm

Foto Liliana
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Ruinas Circulares-Hoyano,
1995 / video, arena, car-
bén, piedras / dimensiones
variables / III Premio Bie-

nal de Arte, Mérida).

Desentierro, en Genetic
Portraits del Frost Museum
/ Laminas de latex, tinta,
ganchos y asfalto, dimen-
siones variables.

Foto Vieri Tomaselli
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ciudad de Sao Paulo; 1a camilla F6sil del afio 2008; Tos bancos

de genes; las miltiples Bandejas Retrogénicas distribuidas en
vitrinas donde balas, fetos, tomografias, resinas y especies
mutantes, convivirian junto al Tapiz MAOA (2002-2010); o el
inquietante experimento reciente del Pez Beta, una instala-
ci6n in situ donde Ochoa indaga en la clasificacién determi-
nante de un gen propulsor de Ta violencia insertado en la
cadena genética.

Esta primera entrada o Taboratorio vivencial asentaba y desple-
gaba la labor de una creadora cuyas investigaciones formales y
conceptuales iban a hacerse visibles en el espacio museografi-
co a través de la conjuncién de elementos que resaltaban una bue-
na parte de las temdticas que han signado su trayectoria creativa
atenta al devenir de los peligros del progreso, de los autorita-
rismos y las desigualdades econ6micas, politicas, humanas y so-
ciales, asi como a Tos riesgos para la vida humana dentro de 1las
variables de un contexto atrapado por los avances tecnolégicos:
un campo progresista cada vez mas inclemente y ajeno a las vul-
nerabilidades del entorno. En el segundo piso de la sala de ex-
posiciones, poco a poco la muestra se irfia encaminando hacia el
reflejo nervudo de una violencia rezumante, no ya en los sende-
ros de To potencial o de 1o probable, sino en 1a metafora corpo-
ral y material que se haria presente en Tos complejos cortes de
la serie Carne de cafién construida desde el afio 2006, la Corti-
na 6sea de 1993 y el Cerebro gris del 2010, piezas que entre
otras estructuras de lona intervenidas por la artista se uni-
rian a Tos acrilicos alterados y plasticos impresos: un incle-
mente desierto visual donde se movilizarian las aridas marcas
que nos 1levarian a una confrontacién fisica -mucho mas orgé-
nica y material- con la desaparicién y la muerte. La unién de
estos puntos que han evolucionado en distintas etapas de la
produccién artistica de Nela Ochoa se volvian, de este modo,
un arrebato visual casi visionario, un alto, una pregunta, una
obra abierta que pulula por entre los marasmos de ese complejo
desenlace que estas mismas preocupaciones han tenido en Tos
convulsos inicios del siglo XXI.

Algo de posterior y apocaliptico habia en todo 1o que se iba
trazando. Una especie de campo previsto -y no dicho- de sen-
tencia silente, de lejania susurrada desde hace afios.



Bandejas Retrogénicas, 2010
Materialesdiversos,
resinayMDF

30x25x10cm



Tapiz MAOA, 2002-2010.
Pinturaacrilicaytinta
sobretelaacolchada

62 x 267 cm

Experimento Pez Beta, 2015

Paraban de metal, T4tex,
resina, espejo, bolesdeagua
ypecesbeta

Dimensionesvariables










CerebroGris, 2010.

Lona impresa, acrilico, hilos,

plasticoyrellenodealgodén

162 x140x7cm
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Asi surgi6 el nombre de Ta muestra: Postpretérito. E1 Pospre-
térito es un uso verbal muy particular, caracterizado por su
terminacion «ria» (amaria, cantaria, estaria, viviria..). En
su compleja forma el pasado se anuncia en el futuro pero de
manera hipotética, originando la conjuncién parad6jica de un
tiempo verbal sin tiempo, de una accién que parece acontecer
en ningln momento, en ningln lugar, obligada por la circuns-
tancia de algo que debe suceder para que ella misma se realice.
Hacia ese clima sonoramente desvastado de fuerzas encontra-
das apuntaba la gran ambientacién que 1a artista Nela Ochoa
presentaria en esta oportunidad, realidad enunciada entre el
pasado y el futuro, Tos quiebres y metédforas de un aconteci-
miento que nos confrontaria con 1os espejos tan reales como
virtuales de la violencia, T1a desaparicién, la sobrevivencia
y diversas agrupaciones genéticas y humanas en confrontacioén
constante. Esta medida poética, desde 1o macro hasta 1o micro,
nos haria transitar por los Taberintos donde se encierran Tos
testimonios mas profundos de ese secreto movedizo que anida
en Tos eternos opuestos de Ta humanidad: femenino/masculino,
civilizacién/barbarie, crecimiento/destruccién, vida/muerte.
La existencia estad plagada de paraddjicas y extrafias circuns-
tancias en sus diarios e inexplicables recorridos. Mientras
se daba el tiempo de construccién de este texto que hoy pre-
sento reeditado en un futuro probable -y estando la artista
Nela Ochoa de viaje- un aspero acontecimiento vino a remover
las bases de 1o propuesto afirmando, mediante el tambalean-
te e impredecible ritmo de los Tapsos, 1os protocolos que nos
guiaban. Una banda de maleantes azoté la vigilancia donde la
creadora tenia resguardadas 1a mayoria de las piezas que iban
a formar parte de la exhibicidén. Envueltas en papel burbuja

y embaladas en cajas, Tos usurpadores las tomaron como un ma-
terial mds, en un robo que incluyé equipos y mobiliario. Vo-
ces, articulos de prensa e incluso 11lamados plblicos pidieron
e incitaron la devolucién, pero s6lo se obtuvo como respuesta
vacuos atisbos de un gran silencio. Asi, por obra de una de las
muchas circunstancias fatales que azotan la vida en nuestro
pais, de la noche a Ta mafiana todo se habia transformado, el
vacio nos desvast6 y de pronto nos encontramos atrapadas por
el mismo titulo que escribia Tos pasos de Ta muestra: postpre-
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térito, tiempo verbal de To sugerido y de T1a hipdétesis, de las
condiciones probables, de 1o que podria ocurrir si otra cosa
mas sucediera antes.

Al desasosiego Tle siguidé la voluntad de -en palabras de 1a pro-
pia creadora- «seguir creando desde la adversidad». De algin
modo el contexto estaba armando el verdadero desenlace de
todo el proyecto. Los mensajes iban y venian mientras Nela se
paseaba por estaciones sin norte, por la posibilidad de ha-
cer més piezas, por 1os vericuetos de una nada que nos estaba
rebasando y que incluso Ta 11ev6 a pensar en la posibilidad de
suspender. Sin embargo, como Tectora mordaz de 1o real, en-
tendid To que estas mismas ausencias podian significar dentro
del espacio expositivo. Como si se hubiera sofiado a s misma,
las imagenes de 1o anulado vinieron a concluir su cometido y
los fantasmas se anclaron en un revelador periodo: donde des-
aparecié una pieza la artista sugiridé una reproduccién foto-
grafica y su descripcién criminalistica como material robado,
documentacién viva de 1o ausente que se desplegd més allé,
como ese dibujo a escala que ahora presenta sobre la pared de
lo sustraido en el caso de Ta obra Desentierro, levantando con
su propia mano la sombra compleja de una 1linea temblorosa que,
en cierto modo, encierra la esencia a un tiempo efimero y con-
cluyente del arte.

Asi, el Postpretérito se alz6 en todo su esplendor: «Habria
podido estar la obra si no se 1la hubiesen robado». Nos con-
frontamos con una muestra que es, hoy, una metdfora de 1o que
pudo ser y de 1o que es sin ser, juego que en cierto modo tam-
bién existe gracias al cardcter terrible de 1o que ocurrié,
pues Ta ausencia de la obra se ha vuelto una parte fundamental
de Ta muestra justamente porque ya no estd. Un acontecimiento
que es, en cierto modo, Ta dificil poética de ese paraje esen-
cial que ha movilizado todas las reflexiones y disertaciones
intrinsecas en el proyecto. Al11, en Ta sala de exposiciones,
estdn las marcas de ese cometido que incluye 1o sofiado y 1o es-
perado junto a Tas terribles circunstancias que también ago-
bian nuestro turbulento presente: pasados no superados, futu-
ros indefinidos, violencias multiplicadas que siguen causando
devastaciones profundas en nuestra identidad, pérdidas, frag-
mentos, ruinas.. Testimonios y voces de una materia que sigue
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preguntédndose quiénes somos y qué podemos hacer para superar

este complejo campo de batalla en el que se ha convertido la
realidad.
Con Ta misma firmeza de aquellas palabras de Maurice Blanchot
en su texto E7 Tibro que vendrd, con respeto al poema Un Coup
de dés (Un golpe de dados nunca abolird el azar de Mallarmé)
la exhibicién completa de Nela Ochoa se convierte en una rea-
lidad asediada bajo una negativa doble: «..un pasado incumplido
y un porvenir imposible que proyecta la realizacién de la obra
y la designa en la extrema lejania de un tal vez de excepcion.
Invocando las certidumbres que s61o determinan Ta produccién
real de las cosas, todo estad dispuesto para que el poema no
pueda tener lugar.» Asi, aunque la obra estd presente frente
a nosotros en su agobiado desenlace, ya se encuentra gober-
nada por las incertidumbres que la acecharon y que la descom-
pusieron para convertirla en la presencia de un espacio ciego
e infinito, de un proceso que se draga y se despeja fuera de
la obra y que revela, gracias a su presencia-ausente, el des-
envolvimiento propio de Ta vida. La obra no estd Titeralmente
alli sino en ese recodo de un mds alld posible, tan inmediato
como lejano, tan soterrado como sustancial, destino abrigado
por Tos quiebres subterrdneos de ese otro rumor condicionante
que comienza a surgir: un postpretérito que de nuevo se apun-
ta y que ocurrird, en el tiempo roto que también socava las
delicadas fisuras de cada espectador.

Lorena Gonzélez Inneco



PostPretérito by Nela Ochoa, or the strange, unusual
chronicle of the times of a work of art

Un Coup de dés, whose certain presence is confirmed by our hands,
eyes and attention, is not only unreal and uncertain, but it will
only be possible if the rule that grants legal status to coinci-
dence, breaks in some part of our being, where what is needed and
what is fortuitous are defeated by the strength of disaster. A work
of art that isn’t there, but it is present in the only coincidence
with what is beyond our reach.

Maurice Blanchot. The Book to Come.

In other variables of space and time, this text began speaking
of some pertinent points of view of the difficult development
of contemporary art in our country. By then, I made reference,
not only to the evident withdrawal of institutions and the
fragmentation of a wide textile which obstructs and weakens
the visibility and development of all the actors involved in
the processes of the visual arts in Venezuela, but also to the
galleries’ persisting preference of younger artists, a situa-
tion that may seem favorable in the art market scene, but which
ends up being an obstacle and even nullifying the position-
ing of established artists, making it impossible to coherently
monitor the development of artists from preceding generations
who are still working in the silence of their workshops; they
represent the crucial structures and references of our time,
which are being sketched in the backstage of an upset present,
they are a presence that roams around the new paths created by
the milestones of the last three decades of the 20" century.
Such is the case of the artist Nela Ochoa, whose exhibition
POST-PRETERITO (‘pluperfect’ in English) wanted to present
itself as an anthology of her works in the exhibition halls

of «La Caja» at Centro Cultural Chacao. She is a pioneer vid-
eo-artist in Venezuela who invigorated a core of artists that
worked on a wide web of art and Tife, which had an enormous in-
fluence in the international art scene of the 70’s. Her partic-
ular artistic fusion started with contemporary dance choreog-
raphy, with Ochoa’s exceptional work in the most notable dance
companies of her country and also abroad, in very demanding
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scenarios like the city of Paris. Her choreographic work went

beyond dance into her later video production which she com-
bined with graphic design and drawing studies. Therefore,

her physical body, environment and context, rhythm, theatre
and metaphors became the Tinks of an endless chain of artis-
tic productions which started in the 80’s: a series of works
that set the tone in Venezuelan video art, inaugurating for-
mal structures which opened the path to diverse forms of ex-
pression where cinema, sculpture, photography, performance
and installation art met, becoming a critical bridge for the
reflection on the new challenges that would arise with a new
generation of artists with practices that came to be at the
closure of the 20" century. There was a burst of new ways of
assimilating, metaphorizing and breaking the fields of the
image as a visual artifice.

For this reason when Nela Ochoa and myself talked about her
POST-PRETERITO art show, we aimed at an exhibition that could
in some way recount her diverse trajectory. If in a formal
level Ochoa’s work appears ahead of its time, it also shows

in her conceptual deliberations a profoundly visionary char-
acter, due to the reverse of each of her videos, of each cre-
ation, each format, each mise en scéne and, finally, each image
which breathes the emotions of a gaze focused on human Tife’s
ups and downs, on truths that navigate under the simulations
and are a cardinal core of the sharpest problems of our recent
history: subterranean semblances of a world which is being re-
paired freelance by the illusions of progress. Her work is, in
essence, a big question about ourselves, the existence and ca-
dence of a Toneliness that finds in the poetics of debris, in
the anchors of the imaginary and in the fading stairways of
what is supposed to be fantastic, the nomadic geodesics which
untie that definitive knot that embodies and transcends hu-
mankind’s reflections on the potential threat that man has
always represented for himself.

We came up with an art show that would join together many of
the parts of Ochoa’s trajectory. Thinking of a probable ter-
ritory we planned showing some of her most important vid-

eos: Topos (1987), the one part of Mendiga (1999) as well as Eco
Genetico . It was also ideal to rescue some of her video-sculp-



tures, passing through that fantastic place mixing image with
matter thanks to installation art and scenography. We thought
of reediting and updating the previous proposals which were
crucial and seemed optimal to undergo new interventions; they
would accompany the artist’s prolific and most recent visu-

al production. The streets and avenues of this art show start-
ed to appear in an ideal and territorial map where new series
could be seen together with works that haven’t been exhibit-
ed in Venezuela: the new radiographies on acrylic which resem-
ble her famous De tripas roseton (1999); Desentierros (2001),
DNA tests transferred to Tatex sheets which were exhibited in
Bienal del Barro in the city of Sao Paulo; the stretcher Fos-
sil (2008), the gene banks, the multiple Bandejas Retrogénicas
which are arrayed in showcases where bullets, fetuses, tomog-
raphies, resins and mutant species would coexist with her tap-
estry MAOA (2002-2010) or her disquieting recent experiment
Pez Beta, an installation in which Ochoa inquires the taxonomy
of a gene of the DNA chain that promotes violence.

This first input or experiential laboratory set and displayed
the works of a creator whose formal and conceptual research
would be visible in the museological space through a con-
junction of elements which would stick out a good deal of the
themes that have been present in her creative trajectory. The
exhibition would keep in mind the dangers of progress, author-
itarianism, economic, politic, human and social inequities,
and also the risks for human life within the variables of a con-
text trapped by technological advances: an increasingly ruth-
less progressivism unaware of the environment’s vulnerability.
On the second floor of the exhibition the show would Tead to a
nervous reflection on violence, objectionable not only in the
terrain of probability, but in the bodily and material metaphor
of the complex Carne de cafién series, created since 2006, Cor-
tina (1993) and Cerebro gris (2010), a series of works cut

in canvas made by the artist which would join the altered acryl-
ics and printed plastics composing a harsh desert were the ev-
idence of a physical confrontation - very organic and material
- would move together with extinction and death. The union of
these points which have evolved in different stages of Ochoa’s
artistic production was to become an innovative visual rap-
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ture, a halt sign, a question, an open work roaming around the
stagnation of a complex outcome that concerns such as these
have had in the turmoil of the 215t century.

There was something apocalyptic in this exhibition we were
sketching. A kind of expected yet untold field, a silent ver-
dict, a remoteness whispered from years ago. This is how the
name of this art show came to be: POST-PRETERITO (pluper-
fect). The pluperfect is a very particular verb tense char-
acterized in Spanish for the «ria» endings (e.g. amaria, can-
taria, estaria, viviria, the equivalents in English being would
love, would sing, etc.). In this complex form the past announc-
es itself in a hypothetic future, creating a paradoxical con-
junction of a timeless verb tense, of an action that seems to
never happen, to occur nowhere, forced by the circumstanc-

es of something that should happen so that it could come true.
The environment Nela Ochoa was planning to present this time
aimed at this devastated weather of clashing strengths: a re-
ality described between the past and the future, breaks and
metaphors of an event which would confront the visitors with
mirrors so real, and yet virtual, of violence, extinction, sur-
vival and a diversity of genetic and human groups in constant
conflict, a poetic measure from macro to micro which would
make us pass through the Tabyrinths of the deepest testimo-
nies kept by the moving secret of the eternal opposites of
mankind: feminine/masculine, civilization/barbarism, growth/
destruction, Tife/death, etc.

Existence is plagued by the paradoxical and strange circum-
stances of its daily yet inexplicable daily routes. While

this curatorial text, which I present today in a possible fu-
ture, was being written Nela Ochoa was travelling abroad, and
a terrible event occurred that shook the basis of what is be-
ing proposed here, confirming through the unstable and un-
predictable rhythm of time periods, the protocols that were
leading us. A band of thieves burglarized the warehouse where
the artist kept most of the works that were going to be part
of her exhibition; covered in bubble wrap and stored in card-
board boxes, the usurpers took them together with applianc-
es and furniture which were also there. Media notes, newspaper
articles and even public calls implored the devolution of the



art works, but the only answer was the emptiness of a great si-
lence. This is how, for one of many fatal circumstances that
ravage our country, everything was suddenly transformed,
emptiness devastated our plans and we soon found ourselves
trapped by very same title which sketched the Tines of the art
show: POST-PRETERITO, the pluperfect tense which suggests and
hypothesizes, a tense of possible conditions, of what could
happen only if something else occurred before.

The unrest was followed by a will - in the creator’s own words
- to continue creating even in the middle of adversity. In some
way this context was building the true outcome of the project.
Messages came and went as Nela wandered around the possibili-
ty of creating more art pieces, around the paths of the empti-
ness that was ravaging us and which even made her think of can-
celing the art show. Nevertheless, as a witty interpreter of
reality she understood what these absences could mean within
the exhibition space. It is as if she had dreamt about herself,
and the images of what was stolen came to finish their job, and
their ghosts anchored in a revealing period: for each missing
work the artist suggested to include a photograph of it, to-
gether with its criminological description as stolen materi-
al: living documents of what is absent and beyond her reach,
like a scale drawing to be presented on the wall as is the case
with her work Desentierro, raising with her own hands the com-
plex shadow of a shaking line which in some way encloses the
essence of an ephemeral and closing time in the arts.

The pluperfect tense rose in its entire splendor: «The art
work would have been here if it hadn’t been stolen”. We are
confronted with today’s metaphor of what could be but certain-
ly isn’t, a game possible thanks to the terrible nature of what
happened, because the absence of the art works has now become
a fundamental part of this art show. This event is, in some
way, the difficult poetics of an essential landscape that has
moved all the reflections and dissertations of the project. In
the exhibition rooms are traces that include some things that
are dreamt and/or expected, together with the horrible cir-
cumstances which also plague our present: a past time we can’t
overcome, an unexpected future, multiple situations of vio-
lence that still devastate our identity deeply, losses, frag-
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ments, ruins.. testimonies and voices speak of issues that
still question us about who we are and what can we do to over-
come this complex battle our reality has become.

With the same firmness of the words by Maurice Blanchot from,
his text The Book to Come, about the poem Un Coup de dés by
Mallarmé, the art show by Nela Ochoa becomes a reality under
siege by a double negativity: «..a past which is not fully com-
pleted and a future projecting the finishing touches of the
art works in the extreme distance of an exceptional may be. It
evokes the certainties determined only by the real production
of things; everything is set so that the poem may not be com-
plete.» In this manner, even if the work is present before our
eyes, it is still part of a troubled outcome which expresses
the uncertainties that endangered and decomposed it, turning
it into a presence in a blind and infinite space. This process
that dredges and reveals itself outside of the very artwork is
evident thanks to its presence-absence, typical of the devel-
opment of life itself. The art work isn’t literally there but
in that corner of a remote possibility: immediate as it is dis-
tant, buried and substantial, a destiny covered by the sub-
terranean cracks of that other conditioning rumor that starts
to emerge. The pluperfect stands again as a possibility in the
broken time which also undermines the delicate fissures of
each spectator.

Vitral Intervenciones, 2015
Radiografias sobre ldamina
acrilica

180 x60cm
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Rueda, 2015

radiografias, ruedadesillay
resina

68didmetrox5cm

Ronda, 2010
Oleo, tomografias, tela
yresinasobreMDF

66 diametro



Serie Desaparecidas,

agosto2015.

Obras robadas

1. Autorretrato, 2015
. MuestraAzul, 2014
. MuestraOro, 2014

. CuboDanger, 2014.

. Célulanegra3, 2015
. Célulanegraz, 2014
. CélulaAzul, 2015

. Abaco, 2015

O o N O o B W N

. Platilloembrionario,

10. Stop, 2014

Video: Mendiga, 1999.

2008
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Actualemente, Ochoa esté fascinada con Tos cddigos genéticos,
esos diserios vitales de 1adoble hélice del ADN..Atravéz de este
proceso, ella ha creado obras de arte que son ecos de los patrones
organicos de la vida, en formas que seguramente ningin cientifi-
co habria imaginado.

Elisa TurnerM. A. Artcritic/ Catédlogode Genetic Portraits, 2009 at the Patriciaand Phillip

Frost Museum, Miami
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Currently Ochoa is fascinated by genetic codes,
vital visual designs of lifemarking the double he-
lix structure of DNA. It is another ground-breaking
chapter inthe career of this persistent artist. ..
Through this process, shehas created artwork echoing life-de-
fining patterns inways surely no scientist ever imagined.
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Desentierro/Pais.

Version2015.
Pintura, 1édpiz, carboncillo,
radiografiasyasfalto

Dimensiones variables




35

_:__—.

._q:-

gt

-_.:.wﬁ-
"

jre

%

|

W-'

"4




36

E1 trabajoreciente deNelaOchoa sedirige a eseparticular
entrelazamiento de naturalezas bioldgicasy culturales enque
vivimos hoy endia. Apropiandose habilmente de Tos cddigos ge-
néticos, cuyo poder social reside enbuena parteensucaracter
criptico, abstracto e intangible (es decir, enTadificultad de
su comprehension), Nela Tos transforma en una realidad concreta
y cercana. En susmanos Ta biogenética ganaen claridad, per-
diendo asi algode suausteridady lejania: genesy cromosomas
ponen los pies en la tierraal mismo tiempo que cobran el vuelo de
una analogia poética, adquiriendo una dimensidn visual y para-
ddjicade 1a cual, hasta ahora, carecian.

Fiel asudedicacional cuerpoy susmatices mas evidentes yme-
nos explorados (desde sus primeras coreografias y videos con la
gestualidad popular, hasta las instalaciones in situconobjetos
indigenas, o Tas radiografias de heridos por bala) Ta obra crea-
tiva de Nela consiste en 1a ingeniosamaterializacion de algln
aspectode la realidad, puestaenescena que desmitifica a suob-
jeto, otorgandole simultaneamente unnivel metaforico inédito.

TerceraNaturaleza

CelesteOlaquiaga. Writerandcurator. Libro: E1 cuerpo comoAltar
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Nela Ochoa’s recent work addresses the peculiar in-
tertwining of biological and cultural natures that
is taking place nowadays. Shrewdly appropria-
ting the genetic code, whose social power resi-
des partly initscryptic, abstract and intangible
(that is, hard todecipher) character, Ochoa trans-
forms it into a concrete, even familiar, reality. In
her hands, biogenetics becomes visually clear, 10-
sing some of its austerity anddistance: genes and
chromosomes are brought down to earth, and at the
same time they gain a poetic dimension that until
now they lacked entirely.

True to her decades-longworkwith the body and its
more apparent yet less-explored aspects (fromher
early choreographies and videos about popular phy-
sical gestures toher insituinstallationswith
indigenous objects or X-rays of bullet wounds),
Ochoa’s singularity lies in the ingenious materia-
1ization of anaspect of reality througha mise-en-
scenethat demystifies itsobject, simultaneously
raising it toanewmetaphorical Tevel.



ADNela, 2010

Lacaacrilica, latexyresinaso-
bretelayMDF

38cmdediametro

Célula LRP5, 2010
Lacaacrilica, latex,
cartulina impresay
resinasobretelayMDF

38cmdedidmetro



Incuboide, 2014
Huevodevidrio, cristalesde
gelatina, huleyresina

20x25x15cm

Brainnuts, 2015
Tomografiasyresina

12x25cm
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Banco de génes, 2015
Banquitodemetal, plastico,
ldtex, resina

25x25x36.cms



CALCR7q21.3, 2010

Oleo, 1apiz,tinta, tela
yresinasobreMDF

66didmetro
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Serie Semillitas. XX, 2007

Serie Semillitas. MAOA, 2007

Serie Semillitas. FOXP2, 2007
plastico, metal, resina
yvidrio

12didmetrox3cm
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La obra de Nela Ochoa se enfoca en el cuerpo humano, tantoen
sus aspectos visibles como en 1os invisibles. La practica in-
terdisciplinariade laartista ha evolucionado desde princi-
pios de Tos 80 con la danza, el video, el performance, lapintu-
ra, laesculturay la instalacion. Desde principios del 2000
laartistatrabajo congenesy cromosomas, creando un corpus
artisticoendos -y en tres- dimensiones formado por el ADN
humano y, mas recientemente, de 1a vida vegetal. Ochoa se ha
concentrado en los genes humanos asociados a varias enferme-
dades y aquellos relacionados al miedo, 1aviolenciay 1os
juegos de apuestas. También ha investigado 1a hechura
genéticade floresy plantas. E1 poder afirmador de 1a vida,
tantodel arte como de Ta ciencia, Se encuentra enunaencruci-
jada con Ta obra de Nela Ochoa.

JuliaP. Herzberg / ArtCriticandCurator. Art and Science at the Crossroads

Catalogue of Genetic Portraits, 2009, at the PatriciaandPhillip Frost Museum, Miami
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Nela Ochoa’s work focuses on the human body, both
itsvisibleas well as invisible aspects. Theart-
ist’s interdisciplinary practice has evolved from
the early 1980s in dance, video, performance,
painting, sculpture, and installation. Since early
2000 the artist hasworkedwith genes and chromo-
somes, creatinga very significant body of two- and
three- dimensional work formed by the DNA in human
and, more recently, plant life.Z Ochoa has focused
on human genes associatedwith various diseases and
those related to fear, violence, and gambling, and
has investigated the geneticmakeup of flowers and
plants. The Tife-affirming power of art and science
meets at the crossroads of Ochoa’s art.
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FasTL 200

wlal ver, ol salto entologice Teat enel ﬁ.,,_.a'@., i
que dos cromosemas de mang se fusionany los ILHIE& dal

alma se hallan Gprea el pmEe MRATE del eron;sd

Fosil, 2008-2010
Mufiecos plasticos,
lacaacrilica, resinaycamilla

108 x178x 58 cm

«Tal vez, el saltoontolégico
1Tegd enel momentoenel que
dos cromosomas demono se
fusionany los genes del alma
sehallancercadel punto medio
del cromosoma 2»

Matt Ridley



F6s11, 2008-2010 (detalle)

Foto FernandoCruz
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Locker, 2015
Metal, Tatex, aluminio,
plastico, papel y resina

89x26x10cm
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Cubo MAPT, 2014
Plastico, pintura, resina

10x10x4 cms

CuboDanger 2, 2014

Plastico, pintura, resina

10x10x4cm
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Pensum, 2015
Tomografiasyresinaso-
brevidrio

70x25cm




Vitrinita, 2008
Materialesdiversosen
vitrinadelatoén, vidrio
y resina

40x26x11cm
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Embrién XYY, 2008

Plastico, resina, vidrio, metal
conbafiodeplata

12diametrox2cm.
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Eneste procesode desinhibiciony audacia, Nela Ochoa rati-
fica que suobranopretende comunicar unrelato ilustrativo,
ni describir ascépticamente unacontecimiento. Suinteréses
mas de caracter simbdlicoy conceptual. La fuerza simbdlica 1a
encuentraen el proceso de revelar y enmascarar, de esconder
ymanifestar, de simular y disimular. E1la cree, como Jung, que
«un simbolo sdloestd vivomientras esté prefiado de significa-
do: mas, cuando ha dado a Tuz su significado, el simbolomuere.»

Victor Guédez / Nela Ochoa. Museo AlejandroOtero/RevistaArt Nexus



Inthisprocess of disinhibition and audacity, Nela Ochoa reas-

serts that herwork does not pretend to tell anillustrated
story, nor aseptically describe anevent. Her interest is of
amore symbolic and conceptual nature. She finds this symbo-
lic strengthin the process of revealing andmasking, concea-
Tingand manifesting, simulating and dissimulating. She, Tike
Jung, believes that «a symbol is alive as longas it is impreg-
natedwithmeaning: but when it has givenbirth to itsmeaning,
the symbol dies.
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Bocetos paraproyecto Rescate
de Cromosoma Y, 2015
Carboncillo, Tapiz, tinta,
spray perlado
42x30cm30x42cm

Experimento Pez Beta, 2015
Parabandemetal, 1dtex,
resina, espejo,

boles deaguaypecesbeta

Dimensiones variables
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Gen Pez Beta, 2015.
Impresioéngicleé sobre
canvas. P/A

140x 80 cm

Célula Sweetand Unami, 2010
Lacaacrilica, ldatex,
tomografiayresina
sobretelayMDF

38cmdedidmetro
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La artista venezolana Nela Ochoa coleccioné duran-
te anos radiografias, imagenes de resonanciay to-
mografias del cerebro. No sabiamuy bien qué efec-
to tenian esas imagenes sobre ella, pero sutrabajo
con la plastica le fue revelando que todo se trataba
de poder volcar lamirada hacia lo invisible, de en-
contrar labelleza que habitabaenel interiorde Tos
cuerpos, uninterior que sélo era escudrifiado por
cirujanosy cientificosy que pareciaestar deste-
rrado de Tos confines del arte.

Artificios genéticos

Angéh’ca Gallon Salazar / piario £7 espectador-Colombia19deOctubre, 2010
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Venezuelan artist Nela Ochoa collected radiogra-
phies throughout the years, images of magnetic re-
sonances and brain tomographies. I wasn’t quite
surewhat effect these images had over her, but her
work in the artsmade it clear that shewas trying to
turn her gaze towhat is invisible, to find the body’s
inner beauty, an inside space that was only explored
by surgeons and scientists, which seemed to be off
1imits in thearts.



Cerebro1, 2010
Lonaimpresa, acrilico, hilos,
plasticoyrellenodealgoddn

70x50x7cm

Serie Carnede cafién.
Version2015.
Ldmparayportasuero,pintura
acrilicayenspray, tela, hilos,
plastico, latex, rellenode
algodoény ganchos demetal.

Dimensionesvariables
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Serie Carne de cafion.
Version2015.
Pinturaacrilicayenspray,
tela, hilos, plastico latex,
rellenodealgodény ganchos de

metal. Dimensiones variables







Nel
O



Cortina Osea, 1993.

Plastico impreso

337x139cm
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ET trabajo reciente de Nela Ochoa se centraenla
interpretacionplasticay poéticade codigos genéticos.
Laartista los reinterpreta coniconos culturales. Esta
metamorfdosis del lenguaje cientificoal plastico, nos ofrece
una lectura de 1o aparentemente inabordable.

Maria Eugem’a Nifio. DirectoradeGaleriaSextante / CatalogoGen Etica
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The recent work of Nela Ochoa is centered intheartisticand
poetic interpretationof genetic codes. Sheworkswith themas
cultural icons. Thismetamorphosis of the scientific language
toanartisticone, offersusanewvisionof what appearedto
be unapproachable.
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NELA OCHOA

Caracas, Venezuela, 1953.
Estudiédisefiografico, dan-
za comtempordneay pinturaen
CaracasyParis.

Exposiciones individuales
(seleccidn):

2015

Post Pretérito, LaCaja,
CCChacao, Caracas, Venezuela
2010

Geny figura, Galeria Sex-
tante, Bogotd, Colombia.
2009

Geneticportraits, Frost Art
Museum. Miami.Florida
2008

Laboratorio, Galeria 39,
Caracas, Venezuela

GENE GARDEN, Miami Beach
Botanical Garden, Florida,
EE.UU.

2006

Fromoutside to insight,
HardcoreArt Contemporary
Space, Miami, EE.UU.

2004

NelaOchoa: obrareciente,
Galeria 39, Caracas.
Gen-etica, Galeria Sextan-
te, Bogotd, Colombia.

2003

Genemaps, Red Dot Gallery -
Project Room, Nueva York,
EE.UU.

2001

Corpéreo,Galeria39,
Caracas,
Videogramas,Galeria Sex-
tante, Bogotd, Colombia.
2000

ADN8AAteneode Valencia,
CaraboboyCentrodeArte
deMaracaibo Lia Bermudez
1999

ADN 84, SalaRG,Caracas
Lejana, Museo Alejandro
Otero, Caracas.
Alter-Altare, Centrode las
Artes, CiudadBolivar,

1993

Alter-Altare, Sala RG,
Caracas.

Colectivas Internacionales
(seleccibn):

2010

12 Trienal Internacional Del
Caribe, Museo de Arte Moder-
no, Republica Dominicana.
Visionarios, Audiovisual en
AmericalLatina, Itinerante
organizadaporel ItauCul-
tural Brasil.
Recreando/Reinventando Na-
rrativas, Museo de Arte Con-
temporaneo Rufino Tamayo,
México.

CANART, Shangai, China.
2008

Feria PINTA, Nueva York.
Utopias, Galeria 39.
Caracas.Venezuela.

2006

Balelatina- Video Box, Art
Basel, Suiza.

Arte Américas, Miami, EE.UU.
2005

Omniart, Miami, EE.UU.

Rare Event, Fairchild Garden,
Florida, EE.UU.

2004

III Bienal Internacional de
Dartes, Tijuana, México.
Feria ARCO, GaleriaAlterna-
tiva, Madrid, Espafia.

Urban Flora, Generous Mira-
cleGallery, Nueva york, EE.
uu.

2002

Feria Arco-Cutting Edge, Ga-
leria 39, Madrid, Espafia.
2001

Bienal Barrode América, Ga-
leriaMarta Traba, Memorial
de America Latina, SaoPau-
lo, Brasil.
Explorations-Exploracio-
nes, Rhode Island Founda-
tionGallery, Providence,
R.I., EE.UU.

1995

Video performance a 4manos ,
Tacheles, Berlin, Alemania
Y luego List art Gallery, Pro-
vidence APlomo, List Art Ga-
1lery rovidence,R.I.,EE.UU.
1993

The Final Frontier, NewMu-
seumof Contemporary Art,
Nueva york, EE.UU.

1985

Premios: (seleccién)
Unaobrade granenvergadu-
ra, PremioHarry Liepienz,
56° SalénArturoMichelena,
Valencia, Venezuela, 1998
Ruinas Circulares-Hoyano, 3¢"
Premio, IVBienal deArtede
Mérida, Venezuela, 1997
Topos y Que en Pez Descanse,
Mejor Video Experimental y
Mejor Video Fundacién CE-
LARG, V Festival Nacional
deCine, Videoy Television,
Mérida, Venezuela,1990
Alacontinuidadde suobra ,
XIII Festival Internacional
de Cine Super Ochoy Video.
Fundacioén Celarg,Caracas,
Venezuela, 1988
InvernaderoPremiodeArte
No-Objetual, 452 SalénAr-
turoMichelena, Valencia,
Venezuela,1987

Representada en:
Colecciones venezolanas:
MuseodeArte Contempora-
neo Sofia Imber, Galeriade
ArteNacional, MuseoAle-
jandroOtero, Centrode las
Artes LyaBermldez, Ateneo
de Valencia, Fundacién Po-
lar, FundaciénMercantil,
entreotras
Coleccionesinternacionales:
Miami Art Museum, Florida,
EE.UU.

PatriciaandPhillip Frost
ArtMuseum, Florida, EE.UU.

Colecciones privadas:
Espafia, Kuwait, Repiblica
Dominicana, Colombiay
Canadéay EE.UU.

Videotecas:

Museo Reina Sofia, Madrid,
Espafa, VideoDataBank,
UniversidaddeChicago,
EE.UU., entreotras.

www.nelaochoa.net
nelaochoa.com

73



74
Listadeobras

ZONA1 .
ARQUEOLOGIASDE LO
PROBABLE

1.Vitral Intervenciones,
2015

Radiografias sobre Tdmina
acrilica

180 x60cm

2. Fésil, 2008-2010
Mufiecos plasticos, laca
acrilica, resinaycamilla
108x 178 x58cm

«Tal vez, el saltoontolégico

1legé enel momentoenel que

dos cromosomas demono se
fusionany Tos genes del alma
sehallancercadel puntome-
diodel cromosoma 2»

Matt Ridley

3. Locker, 2015

Metal, latex, aluminio,
plastico, papel y resina
89 x26x10cm

4. Bancode génes, 2015
Banquitodemetal, pldstico,
latex, resina
25x25x36¢m

5. Brainnuts, 2015
Tomografiasyresina
12x25cm

6. Incuboide, 2014
Huevodevidrio, cristales
degelatina, huleyresina
20x25x15cm

7.Pensum, 2015
Tomografiasy resinasobre
vidrio

70x25cm

8. Platilloazul, 2014
Mufiecos plasticos, micro
gotero ,maderayresina
8cmdedidmetrox3dealto

9. Vitrinita, 2008
Materiales diversosen
vitrinade latén, vidrio
y resina

40x26x11lcm

10. Bandejas Retrogénicas,
2010

Materiales diversos,
resinayMDF

30x25x10cm

11. Stop1-2-3-4, 2014
Metal, pldstico,resina
15cmx Tado x5 aprox. de
alto

12. Cubo Danger 2, 2014
Plastico, pintura,
resina

10x10x4cm

13. Cubo MAPT, 2014
Plastico, pintura, resina
10x10 x4 cms

14. Embrién XYY, 2008
Plastico, resina, vidrio,
metal conbafiodeplata
12 diametrox2cm.

15. Célula LRP5, 2010
Lacaacrilica, latex,
cartulinaimpresay
resina sobretelayMDF
38cmdediametro

16. Célula Capsula, 2010
Lacaacrilica, latex,
tomografiay resinasobre
telayMDF
38cmdediametro

17. ADNela, 2010
Lacaacrilica, latexyresi-
nasobretelayMDF
38cmdediametro

18. Huevera, 2015
pldstico, semillas dealgo-
dén, Tatexyresina

19. Rueda, 2015
radiografias, ruedadesi-
1layresina
68diametrox5cm

20. CALCR7q21.3, 2010
OTeo, Tépiz,tinta, tela
yresinasobreMDF
66didmetro

21. Ronda, 2010

Oleo, tomografias, tela
yresinasobreMDF
66didmetro

22. Serie Semillitas. XX,
2007

23. Serie Semillitas. MAOA,
2007

24. Serie Semillitas. FOXP2,
2007

pldstico, metal, resinay
vidrio

12 diametrox3cm

25. Milicos, 2009

Mufiecos pldstico, tela,
carténpiedra, 1dpiz , ma-
derayresina
51x40x4cm

26. Video: Topos, 1987



ZONA 2
DESENTIERROS

1. Desentierro/Pais.
Version 2015.

Pintura, 1dpiz , carbonci-
110, radiografias
Dimensiones variables

2.Serie Desaparecidas,
agosto 2015.

Obras robadas

. Autorretrato, 2015
. MuestraAzul, 2014

. MuestraOro, 2014

. Cubo Danger, 2014.

. Célulanegra3, 2015
. Célulanegraz, 2014
. CélulaAzul, 2015

. Abaco, 2015

. Platilloembrionario,
2008

10. Stop, 2014

OO NO O WN -

11. Video: Mendiga, 1999.

Z0NA3
CARTOGRAFTAS POTENCIALES

1. Experimento Pez Beta,
2015

Parabandemetal, latex,
resina, espejo, boles de
aguay pecesbeta
Dimensiones variables

2. Bocetos para proyecto
Rescate de Cromosoma Y,
2015

Carboncillo, 1épiz, tinta,
spray perlado

42 x30cm30x42cm

3. Tapiz MAOA, 2002-2010.
Pinturaacrilicaytinta
sobretelaacolchada

62 x 267 cm

4.Gen Pez Beta, 2015.
Impresiéngicleé sobre
canvas. P/A

140 x 80 cm

75
ZONA 4
SEDIMENTOS

1. Serie Carne de cafién.
Version 2015.
Pinturaacrilicayenspray,
tela, hilos, plastico latex,
rellenodealgodény gan-
chos demetal. Dimensiones
variables

2. Cortina Osea, 1993.
Plastico impreso
337 x139cm

3. CerebroGris, 2010.
Lona impresa, acrilico,
hilos , pldsticoyrelleno
de algodon

162 x 140 x 7 cm

4.Cerebro1, 2010.

Lona impresa, acrilico,
hilos , pldsticoyrelleno
de algodon

70x50x7cm

5. Video: Eco Genético,
2006.
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